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in der Musik? Jan Schmldt—

inszeniert fiir die 360—Grad—Kamera.
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Das Studio Halle, erster Stock, erster Drehtag fiir eine
Oper, die man so noch nicht gesehen haben wird:
»Figaros Hochzeit“. Mozart-Liebhaber kennen sie aus-
wendig, die Ouvertiire ist ein Hit. Was kann da neu
und ungesehen sein?
Blaulicht aus, Gopro lduft, alle Handys auf Flugmodus.
,Lichtist klar, bitte auf Startposition gehen!“ Zwischen
Kabelrollen, Flightcases und Monitoren sitzt inmitten
der Filmcrew auf einem Drehstuhl barfuf in Prada-
Sliders der Regisseur. ,Beginnen wir zu drehen?*, fragt
der Kameramann. ,Na ja, wo wir schon alle da sind .. .5
sagt Jan Schmidt-Garre, der kein einziges Mal die
Stimme erheben wird, vielleicht auch deshalb, weil er
weil3, dass es in Ruhe viel besser geht. Auflerdem kennt
er die meisten anderen im Raum so gut, dass sie sich
fast blind verstehen.

Er geht nicht ganz unvorbereitet in seine Drehtage.
Jede einzelne Szene hat er zuvor wegen der genauen
Abstinde zur Kamera an einem kleinen Pappmodell
abfotografiert. ,, Das ist schon ziemlich hysterisch®, sagt
Schmidt-Garre, wenn er tiber seine Akribie spricht.
Weil er gewisse Vorstellungen davon hat, wie Dinge
auszusehen haben, hat er von zu Hause vorsichtshalber
noch einen Kronleuchter, mehrere Wandlampen und
einen Stuhl mitgebracht. Seine Frau hat sich beschwert,
dass man im Esszimmer nun kein Licht mehr machen
konne, aber fiir einen guten Film, findet Schmidt-Garre,
lohne es sich allemal, eine Weile im Dunkeln zu speisen.

Es ist nicht so, dass Schmidt-Garre, der aufler
Filmen auch Opern inszeniert hat, die gegenwirtige
Oper fiir reformbediirftig halten wiirde. Er habe keine
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pidagogische Mission und wolle auch nicht unbedingt
ein neues Publikum fiir die Oper gewinnen (die seit
Jahren steigenden Zuschauerzahlen der Opernhiuser
sprichen ohnehin dagegen). Was ihn in erster Linie
gereizt hat, war der Perspektivwechsel: eine Bithnen-
aktion, die nicht mehr nach auflen in den Theatersaal
gerichtet ist, sondern nach innen — auf jenen Punkt
in der Mitte hin, an dem die Kamera installiert ist.
Um diesen Punkt herum hat er inszeniert. Was, selbst
wenn er es bescheidener formuliert, natiirlich schon
zukunftsweisend ist.

Der Apparat, der aus zehn miteinander verkop-
pelten HD-Kameras besteht, nimmt alles rund um
sich herum auf, der Blickwinkel umfasst 360 Grad.
Im Gegensatz zu einem normalen Film, bei dem es
Schwenks und Fahrten gibt, kann die Dynamik nur
iiber die Aktion entstehen. Obwohl die Kamera also
immer am selben Platz steht, gibt es dennoch ganz ver-
schiedene Einstellungen: Dafiir miissen sich die Schau-
spieler bewegen. Und das Licht. Und auch der Raum.
In den beweglichen Winden, die eigentlich Dreiecke
sind, sitzen zwei Biithnenarbeiter und verschieben sie
szenenweise. Was nicht ganz einfach ist, weil sie sich
an dem eingebauten UV-Licht orientieren miissen, das
die Positionen am Boden beleuchtet. Wenn eine Wand
direkt auf die Kamera zeigt, muss sie zentimetergenau
ausgerichtet sein, sonst verschiebt sich das Bild.

Natiirlich hitte Schmidt-Garre das Biithnenbild
auch einfach digital bauen konnen, allerdings hitte es
ihm dann zu sehr nach Computerspiel ausgesehen. Was
er nicht will: Es ist ja gerade die Berithrung verschiede-
ner Welten, die er attraktiv findet: ,,Ultra-analog trifft
ultra-digital®, nennt er es.

Der gewaltige Computer, der alles berechnet, war
erst direke iiber der Kamera angebracht, weil kurze Wege
fiir die Kabel am besten sind. Aber dann haben sie sie
doch ein Stiick versetzt, oben ans Gestinge, weil sie
nicht die enorme Wirmeentwicklung der Scheinwerfer
bedacht hatten. ,Wenn der Prozessor abraucht, wire es
ja nicht so gut®, sagt Kameramann Thomas Bresinsky,
der mit weiflen Diffusoren eine Art Zwitterlicht erzeugt
hat, ,etwas, das irgendwie zwischen Theater und Film
liegt“. Ein leicht blduliches Licht, das ein bisschen nach
Sonnenaufgang aussieht.

Jan Schmidt-Garre ist nicht der Erste, der mit
360-Grad-Technik arbeitet, nur macht er es vollig
anders als die anderen. Weil man nicht zoomen oder
fahren kann, keine Schirfenverlagerungen und eine sehr
statische Kamera hat, seien die meisten Filme relativ
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langweilig — eher theaterhaft als filmisch. Meistens
wird eine Kamera in eine bestehende Inszenierung
einfach hineingestellt. Oft seitlich an der Rampe an
den Anfang des Bithnenbilds und von unten, weil man
dem Publikum nicht die Sicht versperren will. Oder aber
die Kamera zeigt dabei eher zufillig das Publikum, was
Schmidt-Garre ,,uninteressant” findet.

Er inszeniert auf diese Kamera hin. Natiirlich
gibt es enorme Beschrinkungen, weil sich die Kamera
nicht bewegen kann. Das heiflt, manche bewegten sie
trotzdem, aber das empfindet er als Vergewaltigung
der Idee. Natiirlich kénnte man auch schneiden, rein
theoretisch, aber das fiele fiir ihn in dieselbe Kategorie.
Nein, wenn 360 Grad, dann nur ohne Schnitt. Auf 3D
hat er auch verzichtet. Erstens ist er kein besonderer Fan
davon. Méglicherweise hitte er es dennoch in Erwigung
gezogen, wenn nicht ein klares Argument dagegenge-
sprochen hitte: Weil die ohnehin schon riesige Kamera
dann nimlich noch grofler geworden wire. Und die
Schauspieler etwas weiter weg von der Kamera — also
theaterhaft — hitten spielen miissen. Was er nun gerade
vermeiden wollte.

Eigentlich hatte Schmide-Garre zunichst die ,, Zau-
berflote” so inszenieren wollen. Und zwar die gesamte.
Er ist sich sicher, dass das auch gut funktionieren wiirde,
aber weder vom Budget noch von der Ausstattung war
das am Ende realistisch. Auflerdem war, als er anfing
mit den Vorbereitungen, der lingste Virtual-Reality-
Film gerade mal 15 Minuten lang, die ,Zauberflote®
dauert aber drei Stunden. Er hitte sie kiirzer machen
konnen, aber nicht unbedingt billiger; sie hitte trotzdem
ein riesiges Bithnenbild erfordert. Also suchte er nach
einer Opern-Sequenz, die man in einem kleineren Raum
mit wenigen Darstellern realisieren konnte. Die man
auskoppeln konnte, weil man sie verstehen kann, ohne
zu wissen, wovon sie eigentlich handelt. Er fand eine
Comedy-Sequenz aus dem zweiten Akt von , Figaros
Hochzeit“, die Schmidt-Garre fiir ,,eine der schonsten
Szenen iiberhaupt” hilt.

Sehr verkiirzt: Der androgyne Jiingling Cherubino
wird von Rosina und Susanna als Frau verkleidet, wobei
es erotisch ziemlich knistert. Rosinas Ehemann, der Graf
Almaviva, klopft eifersiichtig an die Tiir, Cherubino
muss sich in der Ankleide verstecken. Susanna geht in
ihr Zimmer, Rosina bleibt allein zuriick. Als Cherubino
versehentlich in seinem Versteck einen Stuhl umwirft,
will Almaviva die Ankleide aufbrechen. Doch am Ende
tritt zu aller Uberraschung Susanna aus dem Kabinett,
und der Graf muss seine Frau um Verzeihung bitten ...

Obwohl es in der Oper ja um seine Hochzeit geht,
taucht Figaro selbst in der von Schmidt-Garre gewihlten
Szenenfolge nicht auf.

Das macht insofern nichts, weil es in erster Linie ja
sowieso eine Geschichte der Frauen ist. Die mit Klugheit
gegen eifersiichtige Manner und deren Alliiren agieren.
Mit Sopranstimmen, die sich trotz des rechteckigen
zehn mal fiinf Meter groflen Filmraums (englische
Tapeten mit Pfauenmotiven) betérend schén und frei
entfalten kénnen. Fast ist es, als schwebten sie iiber
den Dingen, als wiirden sie die Vision einer neuen, von
Standesschranken befreiten Gesellschaft schon in sich
tragen. Der grifliche Bariton schmettert gegen diesen
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ahnungsvollen Wunsch mit groffer Bestimmtheit an,
minnlich und machtbewusst und auf diese Weise na-
tiirlich auch blind. Merkt, dass sein Zorn fehlgeleitet
ist und der Boden, auf dem er steht, bald briichig wird.
Anfinglich ist der Graf sich seiner Sache noch sicher
(,chiarissima ¢ la cosa”“), wihrend die Grifin das Ganze
als eher schrecklich empfindet (,bruttissima ¢ la cosa®).
Susanna jedoch beginnt schnell zu verstehen (,,capisco
qualche cosa®) und verhilft Cherubino in diesem wun-
derbaren Verwirrspiel zur Flucht.

Das Fundament fiir jene Stimmen, die sich in
Duetten und Terzetten zu so kunstvollen Klangteppi-
chen verweben, bildet ein auf ein kammermusikalisches
Trio reduziertes Orchester, das die Darsteller (aber auch
die Zuschauer) nicht sehen kénnen — weil es auflerhalb
des gebauten Raumes und damit auch des Blicks der
Kamera steht. Durchs Fenster schickt es unter Anleitung
des Dirigenten Raphaél Pichon Klinge von kraftvoll
flirrender, fast iiberirdischer Schénheit. Dort, wo sie
auf die Stimmen treffen, entsteht eine strahlende, lang
nachwirkende Intensitit. ,Sogleich verwandelt sich
das ganze Theater in eine Sonne®, lautet eine Bithnen-
anweisung Mozarts. Bei Schmidt-Garre scheint es, als
wiirde man sie von innen leuchten sehen. Vor kurzem
hat er den , Fidelio® inszeniert, ,auch ein himmlisches
Stiick®, aber da konne er sich gerade noch vorstellen,
dass es ein Mensch geschrieben hat. Beim ,Figaro®
tibersteige dies seine Phantasie. Erst recht, wenn man
bedenke, dass Mozart die gesamt Oper innerhalb von
sechs Wochen geschrieben hat. ,,Aber selbst, wenn er
zehn Jahre dafiir gebrauche hitte ...

25 Minuten werden es im Film sein, weil dies das
Maximum sei, was man mit den derzeitigen Brillen
ertragen kann. ,Das hilt man kaum aus als Zuschau-
er’, sagt Schmide-Garre. Die Zuschauerrolle ist ja alles
andere als passiv. Man muss sich das Stiick schon erarbei-
ten. Sitzt auf einem Drehstuhl, schaut nach links, nach
rechts oder unten, kreiselt in Windeseile umher, um ja
nichts zu verpassen. Und macht sich seinen ganz eigenen
Film, denn wohin man gucke, kann der Regisseur durch
bestimmte Reize zwar beeinflussen, bestimmen kann
er es aber nicht: ,Nach 25 Minuten ist man richtig
erschopft’, sagt Schmidt-Garre, der hinter seiner Brille,
isoliert von seiner Umgebung, ganz in seine eigene
Vorstellung abtaucht. Schmidt-Garre sagt, er sei immer
fasziniert gewesen von Periskopen, ,,mit denen man in
eine Welt hineingucken kann, ohne richtig anwesend zu
sein“. Nichts anderes mache er mit diesem Film: ,Man
sitzt mittendrin, und es geschieht um einen herum.”

|
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Das Bild- und Tonsignal wird dabei live auf die
Brille gestreamt. Der 3D-Ton, ein extrem riumlicher
Kunstkopfeindruck, wird tiber acht Mikrofone an der
Kamera sowie kleine Kondensatormikrofone an der
Kleidung der Singer aufgenommen. Das Bild hingt
heute noch etwas hinterher, weil alle Einzelbilder zu-
nichst zu einem Gesamtbild fusioniert werden miissen
und das fertige Panorama dann auf das Brillenformat
konvertiert wird. Das Signal wird komprimiert und
iiber W-Lan iibertragen. Weil die Daten dabei zwi-
schengelagert werden miissen, entsteht die Verzdgerung.
Zumindest bei der Live-Aufnahme muss man also ein
bisschen abstrahieren, wenn man die Szenerie mit der
Brille verfolgen will.

Am Set ist Christian Weissig fiir die technische Be-
treuung der hochaufldsenden Spezialkamera zustindig.
Er hat sie auch entwickelt. Seit 2007 arbeitet Weissig
am Fraunhofer Heinrich-Hertz-Institut federfithrend
an der Omicom-Kamera und allen Komponenten,
die die Ubertragungskette vom Bildsignal bis hin zur
Prisentation ermdglichen. Die neueste Version der
Omnicam kostet 60000 Euro. Natiirlich kénne man
sich auch im Media-Markt eine 360-Grad-Kamera
kaufen, aber hier geht es, wie Weissig sagt, ,,ja nicht um
die Dokumentation von Familienfeiern, sondern um
Qualitit, die auf Leinwinden dargestellt werden kann®

Die zurzeit erhiltlichen Brillen I6sen noch so
schlecht auf, dass im Grunde auch eine schlechtere
Kamera ausgereicht hitte. Die Brille ist das limitierende
Element. Weil sie noch sehr weit von den Sehfihigkeiten
des menschlichen Auges entfernt ist. Das kann bei 360
Grad etwa 22 000 Pixel auflésen. Professionelle Kame-
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rasysteme erreichen — dhnlich wie die Brillen — gerade
mal zwanzig Prozent davon. Die von Weissig entwickelte
Kamera kommt mit 10000 Pixeln immerhin fast auf
die Hilfte und ist damit die mit Abstand am héchsten
auflésende 360-Grad-Kamera der Welt.

Um in den vollen Genuss ihrer Bilder zu kommen,
miissten die Brillen besser werden. Heute hat man,
bedingt durch die Pixelstruktur, noch einen unschénen
sogenannten , Fliegengitter-Effekt”. Ein bisschen schaut
man wie durch eine Gardine (was, wenn man so will,
natiirlich auch filmisch ist). Auflerdem verzerren die
Brillen zu den Rindern hin.

Aber die Brille ist ja auch nur eine mogliche Platt-
form. ,Wir konnen das ganze Panorama aber auch auf
einem Ultra-HD-Bildschirm anschauen, indem wir
reinzoomen und rechts und links navigieren.“ Oder,
besser noch, man geht gleich in den beeindruckenden
Vorfithrraum des Heinrich-Hertz-Instituts in Berlin-
Charlottenburg und schaut sich die Sache auf der
hochauflésenden 180-Grad-Leinwand mit 7000 mal
2000 Pixeln an. 14 HD-Projektoren erzeugen hier ein
gestochen scharfes Bild ohne sichtbare Uberg'ainge.
Aus 140 Lautsprechern entsteht ein dreidimensionaler
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Raumbklang, der den Besucher unweigerlich gefan-
gennimmt. Er basiert auf der sogenannten Wellen-
feldsynthese, nach der der Horer nicht in einem eng
begrenzten ,sweet spot” sitzen muss, sondern sich im
Raum frei bewegen kann. Diese Technik wird man in
gewdhnlichen Kinos zwar vergeblich suchen — aber sie
zeigt doch auf, wohin die Reise gehen kénnte. Im Falle
des , Figaro“-Films wiirde man (da ja 180 Grad fehlen!)
zwar auf Boden- und Deckendarstellung verzichten
miissen, aber Weissig deutet an, dass man mit virtuellen
Kameraschwenks oder der sogenannten Schuss- und
Gegenschussmontage zumindest zeitweise die volle
360-Grad-Aufnahme nutzen konnte.

Neben der reinen Aufldsung ist vor allem die exakte
Synchronisation nicht ganz einfach. Denn fiir das Ge-
samtbild miissen die Bilder mehrerer Kameras kombiniert
werden. Man kann nun — das ist der iibliche Weg — die
Kameras einfach sternformig anordnen, wobei deren
optische Zentren baugréffenbedingt einen relativ weiten
Abstand zueinander haben, was zu Verzerrungen und
Beschneidungen fiihrt. Weissig verweist auf Google
Street View, die derzeit prominenteste Anwendung von
360-Grad-Kameras: ,,Keiner wiirde sich daran storen, dass
da mal ein Auto zerrissen scheint oder eine Person auf dem
Gehweg zur Hilfte fehlt.” Bei einem Opernfilm méchte
man natiirlich nicht, dass der Schauspieler halb abge-
schnitten ist. Deshalb bedient sich Weissigs Kamera eines
innovativen, schr komplexen Spiegelaufbaus. ,Mit dessen
Hilfe®, erkldrt Weissig, ,werden die optischen Zentren
jeder einzelnen Kamera in ein gemeinsames virtuelles
Zentrum plaziert und der sogenannte Parallaxenfehler
verhindert.“ Der besagt, dass sich zwei direkt hinterein-
ander befindliche Gegenstinde scheinbar verschieben,
wenn der Betrachter seinen Blickwinkel verindert. Dank
Weissigs Spiegelkonstruktion bleiben die Objekte stabil
an ihrem Ort und werden von den Kameras identisch
abgebildet. Eine technische Revolution.

Am Set muss die erste Szene jetzt abgebrochen
werden, weil die Kamera im Wandspiegel zu sehen ist.
Bei der zweiten Einstellung steht leider die Wand falsch.
Etwas spiter ist der Reifverschluss am Kleid von Rosina
kaputt, so dass die Kostiimbildnerin in Windeseile ein
neues besorgen muss. Auferdem ist es heifs, die Luft
ziemlich trocken. Und die Akustik bleibt schwierig.
Sonst lauft alles wie geschmiert.

Jedenfalls fast.

Der einzige Ort, der vor der Kamera sicher ist,
ist der Raum iiber ihr. Deshalb ist dort ein Monitor
installiert, auf der die Singer den Dirigenten sehen
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koénnen. Theoretisch, denn sie miissten dazu immer an
die Decke schauen, was natiirlich auch komisch aussihe.
Am besten héren die Singer die Klarinette, weil sie sehr
durchdringend ist, das Klavier fillt dagegen deutlich
ab. Cherubino, der eigentlich Valentina Stadler heifit
und hier einen Bart angeklebt bekam, sagt: ,,Sobald
man aussingt, hort man die Begleitung nicht mehr.”
Allerdings sei dies auch in Opernhiusern hiufig nicht
anders. Sie nennt es: ,Wie unter Wasser singen.“ Auch
ertappe sie sich immer wieder dabei, ,,in dramatischen
Operngestus zu verfallen®, obwohl dies hier ja eben
gerade nicht notig sei. Fiir die Singer ist es eine ziem-
liche Umstellung. In der Oper sind sie gezwungen,
immer ,nach vorn“ zu singen. Hier singen sie in alle
Richtungen. Denn es gibt kein Vorne. ,Man kann
kleiner, intimer spielen. Die Bewegungen sind dadurch
freier und natiirlicher”, sagt Mathias Hausmann, der
den Grafen spielt. Und sich noch ein bisschen an die
vier begrenzenden Winde gewShnen muss.

Sechs Wochen spiter wartet der Regisseur nun
schon auf seinen Film. Anders als sonst, hat er nicht
nichtelang im Schneideraum gesessen (es wird ja eben
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g.des Stadel Museums, Frankfurt am Main,
beit'mit dem Centre Pompidou, Paris

nicht geschnitten!), stattdessen wartet er darauf, dass
Weissigs Team ihm die Bilder rechnet, zusammen-
fiigt und die Uberginge macht. Natiirlich weif§ er im
Groben, was herauskommen wird, schlief§lich hat er
die Brille wihrend der Aufnahme ja immer wieder
aufgesetzt. Aber ohne Rechenfehler und mit einem
Ton, der atemberaubend dreidimensional ist, wird es
natiirlich noch mal eine ganz andere Sache. Und so wird
sich Schmidt-Garre von seinem eigenen Film auch ein
wenig selbst tiberraschen lassen miissen.

Am 25. November bei der Premiere in der Leip-
ziger Oper werden sie Drehstiihle aufstellen und 50
VR-Brillen verteilen. Von der Arte-Website lisst sich der
Film dann auch streamen. Im Grunde ist Schmidt-Garre
seiner Zeit etwas voraus. In ein, zwei Jahren wird man
den Film auch tiber die Brille mit erheblich gesteigertem
Genuss sehen kénnen.

Fiir Schmidt-Garre sind diese 25 Minuten sowieso
nur ein Test. Denn eigentlich will er immer noch eine
ganze Oper in 360 Grad erzihlen. Und nach diesem
fulminanten Anfang sicht es so aus, als ob er sich diesen
Wunsch bald erfiillen kénnte. @
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